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E3 Fum Ceslen

Fum Geleit

Selisam genug: Uber Ruth Berghsus™ chorcographisches Arbeiten st bislang
wenig machgedacht worden - und dies, obwohl es der Ausgangspunks (i ihr
Schaffen war, obwohl die Berghaus immer wisder als Choreograghin wirkte, mehr
nich, ohwohl ihre Insrenserungen i Oper und Schawspiel durchwarkd zind von
choreographischen Momenen, Obergreifend: obwohl bestimmie Maximen der
Choreographie  fir sie verbindlich waren, déesseits wnd  jenseits  der  hierfiir
unerlisslichen Genauagkeit, Diseaplan,

Girnund genug. dicses Feld sich vormanehmen, und dies weil dher Berghaus” un-
miticlbase Ballen-Inssenicrungen hinags, Friederike Mbhring war Tineerin, war usd
ist Tanzspadagogin, mithin besonders geeignel fir dic anstechends Thematik.

Dig Befimde sprechen fiir sich; Michi mar gelten sie der kinsilerischen Herkundt giner
Regisseunin, dic wiohl o den bodeutendsten in der eweiton Hlllbe des vorgon
Jahrhursderts 2Bhlse (leh weill, woven ich spreche, weil elliche Inszenicrungen der
Berghaus mich st mehr als vier Jshrechmien beschdftigien!), Somdem sie machen
Bausieine choreographischen Arbeitens kemnilich: Ubergreifend umd in wiclen
Eineclanalysen. Dass dee Autonin sich i dee Gefilde verschicdenss Wissenschafks-
disziplinen zu begeben hatie, versteln sich fast von selbsi.

Diigaseits und jenseits interdisziplindr-wissenschaflicher Befasumg argamentien sie,
und das sei susdreklich hervor gehobem, als Tiaeerin und Tasepddagopin, wissend
um die Mihen der Fbemen™, dic mit beidem sich verbimden. Darsus erwichst
heandruckends Sachkennenis, gepasn der gleichialls bBevindmickenden Sensthilitit

Wor fast cinem Jahr konnle Friodenke Mdmng thee Dissertation erfolgresch vorei-
digen; nsnmhe ist das Ganee Sherarbeitet zu cimemn Buch. Habe ich das Promodices-
wvorhaben betrewl, 5o gereicht &5 mir zur Ehre, dem Buch ein kurees Geleitwor voran
#a sielbem: Wicht par Musik-, Thester-, Tanewissenschaftiem, nicht sar Regisseuren
und Darsiellern =i es nachdrilicklich zur Lekbiire empfohlen.

Mihlenbeck, 2. April 2001
Giord Rsendcker



I. Einbeisng 4

i. Einlefitung

In dieser Forschumgsarbeit wird im Hinblick auf den wemimalen Gegenstand der
chorcographischen Chosarbe#t von Ruth Berghaus der Versuch unbemmommen, Er-
kenntnizse und Methaden susgenwihilter Geisteswissenschaflen ransdisziplindr suf-
cinamder 2w bezichen. Hicrbel handelt ¢2 sich im Eineelnen um Tellgebscie der
Musikwissenschaften, der Theaterwissenschaften, der Erzichungswissenschafben und
der Tamewassenschaflen Eine Leithmic der Forschung stellt dabei die aul den Tanz
fokussicrie Anthropologie dar,

Deer Tanz st die pralitische Grundlage dieses Buches. Wie die anpesprochenen Teil-
diseiplinen is1 er nich muletzn in dicser Forschangsasheii in permasenicr Bewegung
begriffen - wic Futh Berghaas in ikrer Arbeit nuche Mit dem zentraden (regenstand
verbinden sich Beobachiunpen a ihner Arbeitsweise als Opemrepisseurin und
Choreographin, Das Schaffen von Berghaus bietet Dank fhres Erfshrungsschaizes als
Tanzerin im der Insremicrung von Werken verschiedener Epochen cinen neuen und
fiberraschenden Umgang eit dem Ausdrucksianz der Wende nem 20, Jahebunden
und dex von Palucca gepriigten Tanzes. Eigenheiten eines prolotypischen . Tineer-
daseing™, wis dic Dasziplin, die Hingabe mim Gegenstasd usd der hohe Anspruch an
das Endprodukt’, weisen Parallelen zur Arbeilsweise der Regisseunn aull Dhe
Perspekiive einer Tinzerin macht die Gratwandereng zwischen der Praxis des
Chorcographierens wnd Inszenierens aul der cimen und den dramaturgischen und
indellekimellen Auscinanderseizungen sul der anderen Seiie nachvollzichbar und
darstellbar. [Me Inszenierangen sollen daher micht cimer Theorie untergeordnet
werden, die die Tendenz Bat, durch ahren Sasiematisierungswillen die Dadividaalicia
gines Schaffens sus dem Blick zu verlicren. Kein Regissewr arbeitet in der Regel
nach Theonen der Wissenschall oder wendatl entsprechende Analysemethoden an.
Seamislywski stell hier viellescht eine Ausnahme dar.

U'm eine Aricke in die vordersie From der Theaterprodukiion mo schlagen, spart
digss Arbeit ganz bewusst dem Berug aufl Thoorien des whssenschafllichen Main-
streams ous. [Dies betrifit neben der Thestersemiotik vom Fizscher-Lichie die Meyer-
hold-Metbode, die Stamislawski-Metbode oder Brechts Arbeisweise. Weitere Beril-
g¢ ligBen sich auch s Amtorin Arsud, Jerey Grotowski oder Peter Brook finden. 1
diesem Pankt ist das Buch analytisch offen gehalien.



[[i] I, Einlciling

Zu den Ausgangspunkien von Berghaus zihlen die klingende Musik, ibre Notation in
der Partiur, das Seick mit scinen Handlungschenen und dic Bewegung. Dic im
[mszenicrungsprosess entstehenden Bewegungen sind Ausdrucksmedium der reichen
Bald- und Metaphemsprache der Kinstlenine Als kilnstlerische wnd damal subjektive
Ercignisse inmerhalh der Inssenicrungen entzichen sic sich dem allein theoneti-
sierenden  Fugnifl. Die Perspekiivenvielfali der angesprochenen Wissenschafls.
bereiche ermbplicht in Verbindung mis den Arbeiten der Regisscusin cine Offnung
der geisteswissenschafilichen Theorie zur Praxis hin, Dabei imieressiert die Regis-
scurin mehr als dic Privatperson. Der Aufbau usd dic Vorgehenswerse dicses Buchos
mag von der glagigen Methodik vieler Forschangsarbeiten abweichen, da die Maie-
mialaufarbeitung in ihrer VerknOphang mit der Praxis des Inssemicrens und mit den
wisserschalilichen Diseplinen in eing betsphel- und praxisosseniienie Darstellusg
mindet, Darin mag das Potential dicser Forschungsarbeit licgen und cine Moglich-
keit eridfinet sein, die Shordunchschnititiche Kreativitil von Ruth Berghaus 2u fasson,
Die poliiische Fragesiellang, welche Rolle die DR und das in fhr gelebic Leben in
den Insrenierungen spiclen, wird in dicsem Buch allerdings kaum berih

Letzilich sellt das Aufarbeiten des reichen Archivimatenials cinen Versuch der Orga-
nisation hinsichilich heterogener Fragesicllungen dar, Neben der Betachtung won
Imszcnicrungen gebl ¢ darum, aws den Notaton und Quellen des Ruth Berghas
Archivs sowie weiterer Archive Spuaren fiir Jenes hermuszulesen, was als choreo-
graphizcher Impetux der Opemregisseanin vermanel wind. Gersde die gegenseilipen
Splegelumpen vom Oviginalsoiaten und Rezensbonen (auch ewischen verschiodenen
Avrchiven) haben sich hier als hilfreich eraiesen. Himoo kommi die Vorstellung der
Vierfasserin, aus dem verdsbieien Malerial Prakukables pu gewinmen. Dabel soll die
Unschirfe des cigenen Hintergnundes zur Schirfiung der Anwemdungsfragen bei-
tragen. Und schlieBich wird cine quasi-anespSdagogische Perspektive der Berghaus
fokussien, obwiohl &5 in deren Feld mic mu so cbwas wie forlaulender Kursarbeit ge-
komman ist

1. 1. Thems

<L Eoreographische Chomrbeit™ gibi es bereits beim andiken Tragddienchor, Der
Begnil Chor™ bezcichnel aspriinglich den Sffentlichen Mlate, anl dem Feigen-



I, Easbeitung 1}

tinze aufgefikn werden, Er kann auch ,den mit Gesang verbundenen Tane™'
solbat bodeuten. Aus rezeplions- und medienhistarischen Griinden sind dic Musik
und der Tanz haw, diz Bewegungen der Anfike mahezu verloren gegangen, (b dis
Wort  Tane™ die Art der Bewegungon des Chares autreflend beschroibl, is1 -
nbichst zweifelhaft.” Arthur Pickard-Cambridge’ meint, schon Handbewegunges
kdsmten den griechischen Chorlane susgemacht haben und hebi seimen expres-
siven und mimeiischen Charakier bervor. Demeufolge hat die chorpographische
Chorarbei eine weit marickreichende Tradition, Sie kanw = und das entspricht der
Sicht von Ruth Berghaus - mil Tase verbunden werden. Schon schr frkh in der
Theoretisicrung von Bewegung Jhat Platon damit begosnes, Bewegung als
Koorrelad sum narrativen Proeess su versichen und dessen Mimesis i beschnei:
ben. Die Asihetik des Tamzes st fr ibn ein Prozess kisnstlerischer Sefbstwahs-
nchmumg bei gleicheeitiger Darstellung desselben und als sodche auch insofom
minsetisch #u nennen. als sie etwas leibhaflig erelble, was in Wort und Gesang
nur anders zu sagen whre, ™

Im Musiktheater trint der Chor schos immer an exponiceter Seelle auf, Oft nter-
brichit er die cigeniliche Handlung gwischem den Solisten und werdewtlicht mit
seimem Aufiritt das Biknengeschehen. Sein Einsatz kann der Handlung aber auch
besondere lmpulse peben. Am Chor lassen sich kollektive Reakisonen sufl das
Treiben der Solisien vorfihren, In der fmpedsischen Opéra comigue des sphilen
Ancien Régime gibl e inbereszanterweizse cing Trennung rwischen dem singen-
den wnd dem tanzenden Chaor, In fxsi allen Fhllen gile aber, dass der Aufbriil cines
Cheores, a0 lange er simgt. die Verhandlung von Eineclschscksalen wmierbricht und das
Gieschehen in den Augen cimer prospeliiven Gesellschall splegell. So markien e
gewissermallen dem Eimbruch der Welt in das stille Kdmmerlein von Licheshe-
mikhungen, Schnslichien und Inrgen, wie sic fibr das Zusammenspicl von Opom-
charnkteren ypisch sind. Was in der Reslgeschichte sn Massenhewegungen, sozialen
Unruhseni oder Fortachrtien stafifindet und im Utopien gedacht wird, bringt der Chaor
wal dic Ehme,

! Detdes Haur, Dy antike Char, i Thearen. Stelien o (eewhichte usd Theodie der dimmatchen
Mmﬂmmw.mwﬂ Adreas HGke (Hesg. ), Der Ol im
Theaber desi 20 Jakitiand Tipokige: de 1 ke M L-hl'qllﬁ

"% i e nmen hicr imoseiteren Vierlaod sl chor d B pen sl cine At von Taas.

! Arthur Pickard-Cambridge, The Dramalic F;lh.ﬂ]nfﬁlh.-u Chufond 1968

* Boper W, Moller Farpeclll, Bewcgueg, in- Tanr Fiperen, fer metsphorischen Kanstitotion wvon
Berwegung in Texien ven Schiller, Kheist, Heise und Nictesche, 5. 19




12 i. Einlcitung

Ruth Berghaus hat in ihren Inseenderangen mit Chiren choreographisch gearbeitet,
um chen dicse Masseabewepgunpgen bew. kollektiven Gefithle, Reakisonen and po-
litischen Haliungen darmastellen, Auch wemn e im deutschen Musiktheater bed
Waler Felsenstein und im Theater bed Bertold Brecht Shnliche Ansltre gopeben bat,
ist die chorcographische Chomrbeit bei Ruth Berghaus etwas Newes, Goorg- Frsedrich
Kithn mafolge von ganz eigener Prdgung:

wElemente die bei Brecht nur angedeuiet sind, haben bei

ibr cigenes Gewicht. Manches ist umgedewiet, ges
schiirf~*

Damit meint er beispielsweise den Umgang mid der Musik oder das was als der
SKulimarssche Chasakier cimer Oper bezcichnet wenden kiinnse,

Im ddem Musikibeater- und Opeminszenicrungen wnserer Toge ist cire sufl Bewegung
amsgericiele Chorarbenl eher selten ou finden. Deswegen liegl die Motivation der
folgenden Unsersuchung darin, fir dicse Locke® am Beispicl der Arbeiten von Ruth
Berghaus ein Bewusstaein oo schaifen. Noch bewte wenden rwel ibrer Insrenierungon
in Berlin an der Staatsoper Unter den Linden bew. der Siaaisoper im Schillenheaier
pespich.”

Dier Cheor, der Bewegungschor und die Thnzer erhalten in den Insrenierungen der
Berghaus cime Aufmerksamken!, wie sic sonst oft nar Salisten erfaheen. Die Darsael-
lunggen in dieser Arbein werden sich an den imleragicrenden Bewegangen der Muasik,
der Choreographie und des Lebens der Regisseurin orienticren.

1.2 Fhed

In der vorlicgenden Arbein peht e vordergriindig um die Erstellung cimer charea-
graphischen Bewegungsmethode fir dem Opernchor. Als Grundlage hiereu diem dic
Frage, wic Berghaus in thren Insremierungen Bewegung verwendet und dabei mit
Musik umgeht Die Bewegungsmelbsode wind im Verlaul ihres Enteichens anhand
einer sysiematischen Auffilhrungsanalyse von neun Inszenierungen hersusgearbeiter,
Dabei wind sundchst das brele Bewegungsspelitrum der Begisseunn wiedongegehon

" Ry Fracdrich Kiha, ... seigen, dov, wers Menaden i Bewepuig sind, sk sich such in sich st
Bewegen,.. Das Musikiheaicr der Keth Berphau. Beohschiungen und cin Cespeich, in: Hans-Klaus
Iusgheinrich (Hing. ), 3. 4

" W hrbgry ol eivigiio sl Pelldom o A fismmly
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und erweitert. Die Methode, die sich in Bewegangshausteinen” beschreiben [sst,
kann letalich amch ffr andore Regisscurs inbercssant werden, mdem sic ihedn cane
Anleitung and gine Auswakl von mdglichen Bewegangen anbistet, Eine Systemati-
sicrung der Bowogungen isq hierilr unverzichibar.* Beispiclsweise bad die Regis-
seurin das geolle Spektram von allifighichen Bewegungen aufgenomenen und dicse als
choreographische Elemente cingesetzl, wie etwa das Holzflllen in Mabageany oder
das Sidkle Tragen im Pefféar, Darsss ergibn sich cin Tedlziel dieser Arbelt: Es wenden
diese allgenszinen Bewegungen gruppiert, um darsus eine choreogenphische Yaorlage
fiir den Umgang mit dem Chor aufrustellen.” Dies st im Kapitel Vier unter anderem
in Form vos Bewegungsbausteinen beschrichen and graphisch dargestell, Zuvor
wird anhand von Archivimatenial gekli, ob Rulth Berghaus nicht schon wefbst eine
Sysigmatisienemg vongenommen hat.

[Ma anhand der Berghauschen Prirgoipien und Gedanken gine Methode entstchen sall,
die in der Praxiz mit Prafis, S3tudenten oder Laten anwendbar 15, wind anfl
Fachgehiete der Ervichungswissenschafien Bemag genommen, Fusitzlich werden
Bewegungs- und Edrporschulen umnissen, die einen bewussion Umgang mid dem
Karper aul der Bihese federn und den Blick fir kreative Prozesse Sffnen helfen. In
gingm Exkurs werden in Kapitel Vier die Methoden bew, Bewegungsstile von
Frangois Delsarte, Rudolph von Laban, Fugéne Dalgroze, FM. Alexander, Moshé
Feldenkrais, Meree Cunmingham und Maja Lex besprochen. Zuver beloschict cane
Passage in Kapitel £wei die Bewegung, den Tanz und den bewegien Kdrper ous
arthropsalogischer Sichl

[er Erstellung der Bewegungsmethode boew. verschiedener Bewegungsbawsicine fiir
den Opemchor Hegen folgende belsplelbafte Insmentenanpgen sugrusde:

Bewegmpibausicine = Es hamdelt sich hicrbei um Komaruble, die imrotaterische Pringpien
Mkhhwmﬁmw“hwwrm
urdl sichibar machen, durch weldhe Brucgengon dic jewcilige lrmrmicrong chankicnsicrd st Der
ﬂﬂdn:hﬂnﬂinn.ﬁnmlrhwmwhﬂhuﬂlhhh-wud
Ml dor Berghaus, dic Erprobeng cnes Demigliiungsmiticls, das dig komploum Anlordorungen von
Aenikibasprmegie heweasi veremfschomd darsiclle. i Dausieing werdin der Musit snd dom Tond
gheschermabien gerech. Ske kbanen Zeiigeschicne bembalien wnd bringen das Originglle wd
Daondore der Deprghass-Irarersprusgen rur Geliumg. Sie swellen Relatioson hir end besten de
Mfglichben von Yerschicbmnpen, so das newe Helailonm urd damic peue Lidsenpgen e [nsee-
AUk onsepes hervoroen, {sishe Kapael ).
'msimmﬂumrummm

Es wird bict keine dctailbafte Methade wie s Beiggicl dic Waganeya.Balletimsthode erlelll. Dras
.ﬂ.lh:r.d:rhrhnl'rlrdu-rhmf:l_ Eindrech bow. cincs Verwhblag boschrisken, wic der

Rogiscun Charcograph am Beispicl von M&Tﬂ-nﬂhﬂhﬂhﬂdhﬂhﬂmﬁh
chorcographisch arbeiien kasn, S0 kaan ging westony Dedewtengschenss in & Bsigrpretaiion urd i
di Wirkung der Upsr graonnem werdos,



Besd 3, Analyss

Aussehen Andert und wirkl in seiner _Erscheinumg™ wie cine Bedrobung fir die Soli
und die Zuschauer, Dabei fMikren dic Darsielbor keine tinrormschen Bowepumgon aus,
sondermn bafen schilichd als Masse in thren fischariigen Kostlineen, demen cin groller
Teil der Wirkung #u verdanken ist. Dic Rasmwege, dic der Chor nacheewchnet,
onigitieren sich am Dulous der Patiour usd konnen so aul eing choreographische
Eimstudierung rurtckgefiibm werden. Die Einfachheit der Raunnwege findet thre
Entspeechung in den klasen in Tereen gefiihaen Gesangslinien der beiden Solasten,
die peweils von Teilen des Ovchesters unisons mitvollaogen werden.

Duett Nr. 21

*

ot
ey ] R
/ -

Raumwoge: pochinlinks usad diagooal

Abdaflung o M, Wollpasg AL ds Pome, Lereamy, Coni [an nise; 5. 125
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L7721 Finabe 11 Aki = ianzende Clowns

Selbst hmsschilich anderer berems amalysierer Inscemicrungen sind dicse Schiuss-
Seenen aulerpendhnlich, Si meten aus der vorhergen Handlung berass, dic Kos-
time sind andere umd auch Bewegumgsstrukiur wnd Chorecographie verdndem sich

virllkommen. Der Chor und die Solisien mgen mote Clownskossiime:

Fimale Mr. 3] = 15. Szenc

Berghams: [he Manner werden durch Despima und den
hereinwirbeindes Chor an der Flucht gehisden. Der Chor
darf micht zu stark in das Spicl cinbezogen wenden:
Aufireten=Singen-Abgehen. Lundchat aber verschiluckn der
Chear dic Solt. 1.0

Finale Mr, 30 - 16 Szene

Meel: e Musik wird wie Himdel. Der Marsch hat ciwas
Unerbntthches ...}

Herghaws: () Durch den Chor entsacht: So machen es alle.
[ie vier Solisten sind aoch Clowns, Chor umd Soli steben
paaraeise, Die vier Solisten simgen je welche vom Chor am.
[Me Utopic besseht darin, dab joder joden meian ™"

Dier Chor kmict in den weiben Bogengingen des Biohnenbilds wie ma einem Gebet.
Albe stehen nach musskalischen mgubsen suf, sue seislingln usd sirecken sich, Thee

Halneng entspricht ciner Dhnamik des _Aul die Mitee lerig bos”, [Me Sols 18son sich
wixs deim Chor herass, Wenn der Chor beginai zu singen, drehen sich adle fronml nach

= AdK, Derlin. Fodllerghass-Archi, Nr, (90, Sammieng bssomnmpudokcementasionas, Nr. (9,
reflen Miaer. Konsoprasapeeot oll neh Gesprdobapeotol ofl von Kachanng Lasg. 5 474K
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Abbeldurng 1 Morar. Wolligarg A - da Poste, Lovesro; Coi fan wne; 5

#Fu dem entsehlossenen punkticrien Rhythnue der Chorparticn, der von den Blksem
gestinzt wird, teeien die pulsierenden Triclen der Sareicher. Dhese Kombinaison fn-
diert klanglich dem Aufbruchscharakier der Seene. Einzelee Choristen stitzen sich
mit den Armen auf den Oberschenkeln ab wihrend andene etwas geblcke mit einem
Fall nach vorne sichen. Bs findet Bher deese Pose lanaus withrend & Chargesangs
kzine Bewegumg statt und alle biesben siarr nach vome gerschiet. Sobald Alfonzoe #o
simgen begmnL, wicderholt der Chor dicselben Muster wie ru Beginn der Sreme. Sum
Dructs von Desping el Alfosse konsmen die Sodi-Herren won rechis usd links ia
clownesken Sprimpgen berein, rollen sich Gber den Boden wmd bleiben don siteen. Der
Cheor stchl wiihremddessen im semen slarmen Posidonsn usd beobachict argw dmisch
dus Treiben. Bei bepedetti™ sichen die Soli auf usd formieren sich in einer Reihe
fromtal 2ur Rampe. Darsathin el sich der Chor amfirecht bin und kommi langsam
#u den Soli nach vomse, was in einer typischen Chorsufarellung resulisent, In der
Wiedetholung _benedetti™ reschon sach peweils fwei mit proBer Geste die Hand 2um
il Do volleschen alke nacheinandsr und chenlalls mnl der anderen Hand, so dass
sich schleBlich immer zoved Clowss an besden Flanden festhalten. Sobald alle siehen,
schiichn wie sech dee Hinde und wenden sich zim NachBaim, um auch dicsen m
hegrifen. lm ersten Awischenspie] holt der eine Teil der Paare grofl mit dem Arm
was und =chidgt den Fartner mit ausladender Geste mieder. Doe Schldger stehen nach
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dieser Tai” alle crwas diagonal nach vome, thr Blick ist nach reches und der Kopfl
schrig nach oben porchict, cin Anm sl vor der Bnast verschrinks.

Fitr den Frauenchor fallen danach von oben weille Brauischleier herab. Alfonso und
De=pima gohon swischen din Choristen darch und sammeln dic Schleier auf. Despina
verteilt die Schieser an die Licgenden, die medergeschlages wunden, Die Sichenden
hoden sich anschliefemd sefhst einen Schleier. Der eime Teil des Chores sichs nun
diagonal nach rechis mil eisom weiblen Bindel vor der Brusi, zu dem sbe shio
Schieier gelnidlt haben wnd blickt nach umten. Der andere Teil der SEnper verhusrm
fromtal, schawl mil gemeiglem Kopl aber cbhenfalls nach unien, Beim dritien
Spenedet Misem sheh dic Posiisonen dis Chores auf wnd sie drilagen verlngstigl
rickwiris in dic weiflen Torbdgen marfick. Der Ausdnesck ibrer Angst is1 aus-
sechHellich an der Ramerhaluing ableskar, da cine Mimik der ChossSnger nich mu
eriennen ist. denn sie tmpen Masken wie sie bei Figuren der Commedin dell’are
diblich sand. Die Snger halten die weallen Bilnde] vor der Brust and dic Soli huschen
vors Shiube me Saube. Auch sic wirken verlingsiigt wnd schawen sich Gfter um. Lewnbich
slehen alle Soli vor emer Sule und der Chor im Gewdlbe. Ab jetet entkniillen die
Holi dem Sebleler, seizen (bn sl und dansch na e dir Chor (Bnen ghech,

Im dans folgenden Zwischenspicl fEhren alle desselbe Shrinkombination ass; gin
Full vor, stehen Bleiben wnd ein Wechsel der FoBe. Anschliclend vollfizthren sie ei-
nen kbeanen Hipler. cne An Frewdensprang. Darauthin knsct sich der Chor wicder m
die Asgangspasition,

Alfonso schieicht num hinter den Sodi wm die S8ulen herom. Danach Bafl er mif
groen Gesten und sushadenden Beinbswopungen cine Diagosals nach vame zu den
midileraeile don sichenden Soli. M Begiem der MNotar-Arie Despinas 15uft der Chaor
chmialls mach vome:
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Abbubleng LT Roih-Borghao-Asche, &r, BRI, Maro Sioindckd, saemiung Iroonsgnm g
ik e raaEee T, Dond 1an nomg

IV 3. D Werurteilung des Lakullus

S dsesom Werk liegen dnci Aufnahmen dor Isssenicrangen aus den Fabren 19960 und
1983 wor, D Folografie von 19460 2eigt «in monotoneres wnd bollektivierteres Bild
alls die der Imsremicrung von 1983, Hiorbe simd die Kérperhaliungen stark individuell
amsgeprigl wnd dic Biknengestaltung isst aal @ine soch dilferensicnere chomgo-
graphische Umsetzung schlicben. Da e keinerkei Video- oder Filmaefnashmen von
oMl b, spcl sich dder BEimdruck emer Inssenmcrumg mit choroographaschen Slgen

allein aus den Fotomaterial,
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At kusg & Lhe verurinlusg don LLubulles, Fole Mamen S0hies, Lsuiachs Slaalsoper Berlin )

Wl dem folgenden Fouo 158 dee Seene der Komnder In den Lesshiichern™ ma Bihadn-
wafbaw und rechts usd links platziertem Orchester 2o sehen Die Kinder sitren gl

dor Blkne vericilt und singem. 5ic machen Gestem mil Hinden und Armon und

8

emllgdspen ssch dor Knegsgeriie, die si@ B sich tragen, Das Bikl bereugl cine

amdere Atmosphire als das vomngegangens:

Abbikdusg 7: Dhe Yerunealusg des Lobulbes, Fote Marion Scbdee, Deubals Slaatseper Berlin 1583



A Aslape

Auf dem letrien hier abgebildeten Lukullusfiolo sind die Chorsinger o erkennen wie
sig ins Tobenrewch Oberpehen. Do bogen e axch cinen weiben Uimhang um und
sicigen dic Feoerleiiern langsam hinsmier, Sie stellen sich links und rechis davos
dicht gedringt aul und beobachien schweigend dic Seene. Der umpedrehie Tisch

aymnbadlissit dic imnene LETssEnneil der Saens

Abbildiing 8: e Venineilung des Lutulkes, Fotoo Maron Schdeas. Deinuche Staateoper Berlin 1985

IV.A4, Moses and Aroa

Al demn hicr ausgewihlien Folo st der Quader im Bihnenhintergned s sehen
Davor liegen die Chordarceller und rechis an der Wand stchen die 70 Aliesten
Lwinchen den Chorslingern sicht Aron mal dom Schal aul dem Arme Dicses Fala
#eigl die Embryonslhalung des Chores, die fiir den gessmien X und 3. Ak als
Ausgangsposition bestelen bloibl. Hioran is1 asch dic Exaktheit und (kmanigken na

erkennen, mit der Berghaus solche Sremen inszensen
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Jeder der darch daz Weslerreschen des Schafes (Goldenes Kalbl mit ihm in

Berithrusg komnil, i1 wie vorsmuber

Abbilldung ¥ Moncs end Aron, Fote: Marion Sching, Deutiche Staatsoper Berlin 1987

IV_5, Pellins ot Mélizsnde

D Aufrabme xeig! die Schiuss-Seene der Oper. MMélizande gelt die Himmelstreppe
ik aben und das Volk (Bewegunpgschor) rpnoner daby das koand wnd dig Togkes-
stumde. Das ist dwrch dee abkehrende Kdrperhaltang o erkennenc Sie sitren kereens
porade und konzemtrien auf der Stubilkante mit den Hinden aafl don Oberschenkeln.

D2 die Stihde auaf dem Pelléashiger™ sichen, isit o5 schwicrig, don dic Balance na
halien. Trotrdem Bewegen ssch die Darsteller synchman. Das Fodo verdeutliche darch
dig Abstinde der Darseller wnd des Bewegungschores wnigreinander deren
Berichumgen und bringt damit die tsshchliche Bohmenstimmung ru Beausstsein

Aul dem Bald =1 amberdem dic besondore Belosthiung dheser Insecnscrung ma
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